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Curso de
PERIODISMO
escrito

s un relato periodistico informativo, libre en cuanto al tema, obje-
Etivo en cuanto al modo, de estilo directo pero personal, sobre
hechos que pueden o no ser noticia en un sentido riguroso (el se-
cuestro de un ciudadano o las astucias de la comidajavanesa). La nota
no es tan efimera como la noticia o la crénica, es —a diferencia de
estos géneros— creativa (aunque sujeta a la ética, de la exactitud),
permite cierta dosis de subjetividad (cuentan las ideas y las emociones
del periodista), y como técnica se aproxima mas a la literatura—sobre
todo al cuento-— que ningun otro género. Se ha dicho, con bastante
razon, que un redactor de primera linea es basicamente un cuentista
en tanto que con sus palabras y su técnica describe vigorosamente
personajes, paisajes y situaciones que suscitan imagenes en los lectores.
Es, sin duda, el género periodistico por excelencia, ya que contiene
a todos los géneros. Pueden formar parte de una nota la noticia pura
—el escueto anuncio de un hecho—, la crénica—a través de un cierto
orden cronologico de situaciones y de la progresion de las mismas—,
el reportaje (por tramos puede y debe contener didlogos del periodista
con uno o mas protagonistas de la historia y de esos protagonistas
entre si), la investigacion (sin una previa busqueda de hechos y
antecedentes es imposible narrar una historia completa), etcétera.
Contiene ademas —o puede contener— distintas técnicas de lenguaje.
Desde la frialdad de la crénica hasta el cierto barroquismo (sin abuso,
claro) de la descripciéon de un paisaje. Permite también (y en las notas
largas es bueno que suceda) ciertos ardides de ruptura de lenguaje,
muy Utiles para quebrar la monotonia del relato. Es decir: sin traicio-
nar su estilo, el periodista puede enriquecer su narracién con una



sabia mezcla de técnicas 'y de estilos. La nota, en el periodismo moder-

no, va mucho mas aléa de la noticia que la origina. La noticia es su

nucleo y.la razon de ser de la nota, pero alrededor de €lla €l periodista
incorpora una serie de elementos que la ponen en accion, clima
contexto.

Modelo

A partir de una breve noticia ("Ampliaran la linea de subterraneos
x en el plazo de un afio. La ampliacion sera de tres estaciones"), una croé-,
nica se limitaria a dar la informacién y algunas precisiones mas: quién
tomo la decisién, por qué, cuanto costara la obra. La nota, en cambio,
incorpora en forma convergente y centripeta, informacién contextual.

Ejemplo:

Cuantos usuarios méas pueden incorporarse a la linea una vez
habilitadas las estaciones. Cudl es el monto de la inversion. Cuénto
cuesta el kilometro de construccién a cielo abierto y cuanto cuesta el
kilbmetro de construccién convencional, es decir, por medio de tune-
les y sin afectar la calle. Qué piensan los usuarios de la extension
muchos tomaban el.subte vacio en la terminal, y pueden ver con malos
0jos que los trenes lleguen a esa estacion con los asientos ya ocupados.
Qué papel juega la ampliacion en los planes globales de la empresa

Metrovias. Cémo influird la ampliacion en la frecuencia de los trenes.

A qué orden de prioridades responde: por qué la linea x y no la z. Para
responder a todo esto, para afrontar el desafio de interrogantes que
presupone cualquier nota (este ejemplo vale tanto para el subte como
para una cuestion politica, policial o de cualquier indole, por supues-
to), el género periodistico llamado nota cuenta con recursos propios y
muy variados: los elementos de la nota. Cuantos mas elementos con-
tenga, mas perfecta y rica sera

Los elementos de la nota

I) Elementos por el contenido
Los elementos, por el contenido, son los siguientes:. .

a) Testimonios. Son declaraciones textuales de personas vincu-
ladas con el tema. Esos testimonios pueden ser calificados y no caliil-
cados ocasionales. Los calificados son obligatorios: en el caso del
gjemplo €l presidente de Metrovias y el secretario de Transporte. Los
cdificados u ocasionales son intercambiables. En la nota que aqui
se andiza pueden ser algunos usuarios de la linea, algunos usuarios

futuros, los jefes de estacion, los ingenieros de lared, etcétera.

b) Nudos de disyuntiva o de polémica. Son los puntos contro-
vertidos de un tema. El periodista debe sefialarlos, y también incluir
opiniones a favor y en contra. Es muy importante que, en estos casos,
se presente el punto de vista de todos los interesados o afectados:
como suele decirse en las redacciones, hay que hacer oir las dos cam-
panas. De lo contrario, la nota queda incompletay —Ilo que es peor—
puede ser sospechada de parcialidad. En este caso, puede imaginarse
que el subterraneo debe atravesar un parque, y que Se usara para su
construccion la técnica de cielo abierto. Mas econdmica (una gran
ventgja), pero destructora de gran parte de la vegetacion del parque
(una gran desventaja). ¢A cuantos favorece la ampliacion del subte a
bajo precio? ¢A cuantos perjudica la destruccion del parque? Queda
planteada la disyuntiva.

c) Descripcionesy narraciones. Son muy necesarias en toda nota
porque le infunden clima, ambiente, vigor. Y cuando son muy valiosas,'
pueden ser usadas como entrada de la nota.

Ejemplo:

La motoniveladora empez6 a rugir a las siete de la mafana, cuando
el parque Rivadavia todavia estaba desierto. A las once, cuando llegaron
los primeros chicos del equipo de flitbol Los Matadores —ej campedn del
barrio—, 1o que habia sido su cancha era un campo bombardeado: la am-
pliacion del subte x, que despierta aplausos, también arranca lagrimas.

d) Datos, cifras, estadisticas, comparaciones. En éste y en cual
quier caso donde el dinero, las cantidades, las medidas jueguen un



papel importante, el periodista debe incluirlos, contrastarlos con habi-
lidad y sentido del impacto, y hacerlos pesar por si mismos.

Ejemplo:

Si bien la ampliacién a cielo abierto cuesta 5 millones de ddlares
menos que la construccion convencional (10 contra 15, en € caso del subte
X), la diferencia hubiera podido financiarse en menos de un afio con un
aumento del cospel de apenas un 3 por ciento de su valor actual. Esa cifra
poco o0 nada afectaria los bolsillos, y en cambio serviria para salvar el
parque, Unico refugio verde de casi mil quinientos chicos que viven en sus
alrededores. Por otra parte, segin estadisticas de las empresas similares de
Parisy Nueva York, la construccion convencional tiene un 40 por ciento
menos de riesgos que € método a cielo abierto, porque...

Los elementos numéricos comparativos son cas siempre mas
convincentes que ciertas teorias, sirven para avaarlas o refutarlas, y
por eso no deben faltar en una nota

€) Antecedentes. Otro elemento clave para poner la informacion
dentro de un contexto. En este gjemplo, explicar qué ocurrioé con otras
ampliaciones de lineas, qué criterio se siguid antes, qué ocurrio luego
de la ampliacion, etcétera.

f) Explicaciones del redactor. Se trata de redactar, con palabras
simples, frases sencillas y péarrafos breves y contundentes, todos los
aspectos complejos de la informacién para que puedan ser compren-
didos por los lectores que o ignoran todo al respecto, no han seguido
el tema expresamente y ta vez lo rechazan- por su aparente o real
aridez.

0) Prospectiva. Siempre que sea posible, la nota debe incursionar
en el terreno de lo que puede suceder més adelante. En definitiva, an-,
ticiparse a los hechos o por 1o menos indicar qué distintas y posibles
salidas tiene una situacion.

h) Datos extraoficiales y testimonios off tht record. No deben
desdefiarse. Es cierto que no infunden certeza ni excesiva confianza en
tanto parten de fuentes no oficiales o son vertidos'por personas que
reservan su nombre (el caso del off the record), pero muchas veces se
icercan més a la verdad que las fuentes seguras y confiables, que acaso
ocultan o deforman la informacién por intereses particulares o sec-
toridles. Deben ser manejados con prudencia y tratar siempre de
comprobarlos, pero no omitirlos cuando tienen una base razonable
de consideracion. En el gjemplo del subterraneo, extraoficialmente u
off the record, un ingeniero especializado en ese tipo de construcciones
puede asegurar, que €l costo serd €l doble, los riesgos muy grandes' y
los beneficios escasos. Si fundamenta su denuncia, €lla debe formar
parte de la nota para que €l publico pueda juzgar el hecho y even-
tualmente presionar a las autoridades para que no lleven adelante un
proyecto més perjudicial que beneficioso. En algunos casos (en ternas
politicos y en policiales, sobre todo) es comdn que la informacion
extraoficial y off the record sea la Gnica de que se dispone, ya que €
secreto del sumario y € clasico hermetismo oficia (tan comun en la
Argentina) impiden el trabajo del periodista.

i) Dialogos entre protagonistas y didlogos entre protagonistas y
el periodista. Dentro de la nota, como elemento informativo vigoroso
(¢l didogo tiene més fuerza, por lo comun, que €l texto corrido) y adn
como elemento estético (porque corta la monotonia del blogue de
texto), conviene intercalar didlogos referidos a tema entre protago-
nistas que tienen al periodista como testigo, o bien del periodista con
uno 0 Mas testigos.

Ejemplo:

Sin embargo, el alborozo de algunos vecinos por la ampliacion del
subte x contrasta con la desazén de otros. Una hora después de iniciados
los trabajos, el periodista oyo este didlogo entre dos antiguos vecinos,
jubilados, que frecuentan el parque:

—L o Unico que nos fataba: ahora ni siquiera nos vamos a poder
dar €l lujo de nuestra partidita de ajedrez cerca de la fuente.



—Dicen que quieren sacar a los chicos de la calle, y lo Gnico que
hacen es empujarlos més: ¢adonde van ajugar al fitbol ahora, sino en
la vereda, donde molestan a todo el mundo?

—Ademas, estas casas son muy vigjas. Las vibraciones del subte
las van a tirar abajo.

Mientras la polémica seguia, € periodista hablé con José Ramirez,
ingeniero jefe de la obra:

—¢Realmente hay peligro de derrumbe?

—-iNo, por favor! Son fantasias de los vigjitos. No les haga caso.
Muchas mas vibraciones causan los colectivos, le aseguro.

Entretanto, un grupo de comerciantes, en sefial de protesta por lo que
creen un atentado contra sus intereses, bajo las persianas e inicio una
marcha con pancartas por los alrededores del parque.

Como se ve, no se trata de reportajes sino de breves dialogos que
aportan mas informacion de modo mas atractivo. Todo lo anterior
puede ser redactado en un texto corrido, pero el efecto sera méas débil
y menos convincente. Los viejos maestros de periodismo, los redac-
tores veteranos, suelen decirle a los debutantes cuando los ven sudar

frente a su primera péagina en blanco: "Hace hablar a la gente. Eso no
jalla..." . Y tienen razén.

Desde luego, esta lista es ideal. No en toda nota deben ir todos los
elementos. Si, seguramente, se exigen en una nota de tapa o0 en un gran
informe especial, pero no en un trabajo mas breve y acaso mas acotado
en sus alcances. El peso del tema, la extension de la nota y el simple
senado comun le indicarén al redactor qué elementos puede suprimir.

11) Elementos de la nota por la forma:

a) Entrada

b) Puente

¢) Cuerpo o body
d) Final

[11) Elementos externos:

a) Antetitulo o volanta
b) Titulo

c) Bagada

d) Copete

€) Subtitulos

Produccién general de notas

La nota parte (salvo cuando se trata de informacion propia) de
una noticia, lldmese hecho o personaje. En términos del periodismo
de hoy, es como partir de la nada. No hay concepcion posible de una
nota sin un trabgjo previo de produccion que debe ser minucioso y
hasta obsesivo. Lo ideal: que el editor, luego de cerrar la nota, mande
al archivo mucho mas material del que tuvo sobre su mesa a empezar
a editar Que la cantidad y la calidad de lo producido lo haya
abrumado. Desde luego, esa superproduccion no se logra sin un su-
mario previo hecho por el mismo redactor y su equipo y revisado a
fondo -y enriquecido- por el jefe maximo de la publicacién. Ese
sumario debe contemplar todos los elementos que la nota necesita:
protagonistas directos, protagonistas indirectos, testimonios calificados,
testimonios no calificados, encuestas, estadisticas, cifras comparativas
(en contexto), nudos de disyuntiva 'y de polémica, informaciones ony
off the record, mapas, gréficos, anécdotas (jay de las notas donde nadie
habla, donde nadie refresca lo seno con.algo de frivolidad!), apoyo de
corresponsales extranjeros en ciertos casos (el clasico "¢qué pasa afue-
ra?"), enviados especiales y, por supuesto, una completa guia de las
fotos que no pueden faltar. Recién entonces, a partir de esa perfecta
hoja de ruta y con su copia en el bolsillo, el equipo debe salir a
trabajar. Por supuesto, esa hojay la produccion deben ser controladas
dia a dia con otra de las frases obsesivas: "¢Como anda la investigacion,
en gué estado estan las cosas, qué tenemos, qué nos falta?'. Sin ese
seguimiento, las sorpresas, a la hora de editar, pueden ser funestas. Y
no hay peor enemigo del periodismo moderno que la improvisacion.
Los gjemplos de la primera parte de este capitulo sirven como guia de



lo exhaustivo que debe ser el periodista en cualquier trabajo. Si no se

procede asi, las notas corren €l peor € de los riesgos: el de parecerse a
noticias un poco mas amplias.

Como se investiga a un personaje

El oficio y los afios —o viceversa— tornan inatil esta lista. O no
tanto: es frecuente que periodistas experimentados la consulten cuan-
do tienen por delante una historia de vida. En todo caso, sirve de
auxiliar de la memoria.

Lo que hay que saber. Datos personales. Nombres y apellidos
completos, edad, lugar y fecha de nacimiento, hijos, sus nombres, mu-
jer o marido, padres, hermanos. Trabgjos, cargos, titulos, antecedentes
profesionales. Minuciosa descripcion fisica. Caracter (extravertido, ti-
mido, cauto, desconfiado, impulsivo, violento, indolente). Atuendo

tendencias, amores y fobias al respecto. Hobbies, deportes, manias,

obsesiones. Ideas politicas. Pasiones deportivas, literarias, artisticas en
general. Concepcion del mundo. Ideas religiosas. Suefios cumplidos y
por cumplir, frustraciones, fantasias. Miedos, supersticiones. Un dia
cualquiera de su vida (las rutinas). Amigos y enemigos que hablen del
persongje. Haébitos: tabaco, alcohol, etcétera. Aplicar, si cabe,
cuestionario Proust (ver capitulo El reportaje). Recuerdos de infancia.
Casa paterna, escuela, club, los primeros amigos, las primeras expe-
nencias, los primeros amores, €l sexo, la relacion con los padres.
Recuerdos de adolescencia: idem. Anécdotas: las mejores, las més
absurdas, las méas comicas, las mas dramaticas, las mas grotescas.
Objetos: los mas-queridos, €l porqué de cada uno, la historia ligada a
cada uno. La hora més gloriosa. La hora méas desdichada. La casa
descripcion. El psicoandlisis. Libros, cine, television, teatro, danza,
musica, sus favoritos, sus fanatismos, sus héroes. Su relacion con la
muerte. Su vida onirica. Su relacion con los astros. Fuentes: el prota-
gorrista, el archivo, la gente que lo conoce muy bien. En el caso de
escritores o de artistas en general, también su propia obra y el signo
de esa obra: lo que se ha propuesto decir.

el

Ejercicio basico para un alumno:

Como se cuenta un pueblo

Hay historias en las que, ademés de la gente, los grandes protago-
nistas son €l lugar y el paisge. Pueden ser grandes ciudades (aqui la
técnica a usar es diferente: debe preferirse lo parcial alo global), pero
por lo comun el interés periodistico se recuesta en lugares pequefios o
medianos que stbitamente se convierten en noticia porque se enrique-
cen, agonizan, mueren, etcétera. Este es el modo de investigarlos.

Situacion: el lugar en el mapa. Distancia desde el centro de Buenos
Aires. Breve historia desde la fundacion hasta la fecha. Origen del
nombre. Leyendas. Tradiciones. Hablan los personajes tipicos. |la maes-
tra, €l jefe de la estacion, el comisario, el intendente, la comadrona, €
cantor, €l poeta, €l periodista, el memorioso, €l masviegjo, el boticario,
y su vision del pueblo y de la gente. Los medios de comunicacion. La
cdle principal de diay de noche. Cémo vive, se viste, come, duerme,
ama, se divierte, se enferma, trabaja y muere la gente. La noche y sus
tentaciones: los lugares y sus claves. Las escuelas. La iglesia. El
hospital. El cementerio. Transportes. Atraso y confort. El asfalto y la
tierra. La economia: de qué vive la gente. Los mejores y los peores
tiempos seglin la memoria. El crimen: casi no hay pueblo que no tenga
en su historia un crimen famoso. Los juegos populares. El equipo de
fatbol. Los campeones..Las rivalidades con pueblos vecinos. Los mas
ricos. Los més pobres. Los marginales. Los vigjos odios. Las familias
més prestigiosas. El verano. El invierno. Los partidos politicos y sus
protagonistas. El que se fue y triunfé en Buenos Aires o en € mundo.
El climay sus calamidades. El paisaje. La soledad.

Una nota modelo

Es casi imposible seleccionar, entre los centenares de notas perio-
disticas que los autores han leido en cuatro décadas de profesion, una
0 unas pocas que pueden considerarse perfectas. En este caso, perfec-
tas significa que sus datos (la carga informativa) y su tono, estilo,

ritmo y capacidad de sintesis se ensamblan sin falas hasta lograr o

que un buen jefe Ilamaria "una nota



muchas veces sucede en el campo del periodismo escrito, la eleccion
de un modelo es algo arbitraria —aunque no caprichosa— y depende
en gran medida.de la subjetividad del lector. En este caso, los autores
han elegido una breve nota firmada por el periodista Oscar Caballero
y aparecida en €l ya desaparecido diario Tiempo Argentino. ¢Por qué?
En primer lugar, porque su confeccién partié de un breve cable de
agencia de esos que, por fata de espacio 0 escaso interés noticioso,
suelen terminar en el canasto: a priori, que el bar de un hotel famoso
cambie su nombre por el de un escritor no menos famoso no es una
noticia de alto impacto ni de interés masivo. En segundo lugar, porque
su redactor, con talento, memoriay seguramente buen uso del archivo,
demostré que la més infima de las noticias puede convertirse en una
pequefia pieza maestra cuando la pasion por escribir y el oficio bien
afilado deciden unirse. Y, last but not least, porque esta pieza prueba lo
que tantas veces se ha dicho en la catedra al explicar el capitulo La
nota: que se trata de un género capaz de absorber cualquier tema,
desde un vigie espacial hasta una nueva tendencia culinaria (el reper-
torio es infinito... ), y arrapar a lector. En todo caso, su éxito no
depende de qué: el secreto estd en € como.

Hemingway

volvi6 al bar del Ritz

Muchos bares, bistrot-a-vin, pubs, tabernas y bodegones de Paris
{también de Madrid) tienen en la barra un cartdito informando que
Hemingway era cliente del establecimiento. Algunos son genuinos,; otros
puro marketing. Pero el mas auténtico de los genuinos es € bar del Hotel
Ritz en Paris. Fue (después del Floridita de La Habana) |a segunda barra
predilecta del escritor norteamericano.

"Cuando suefio con €l paraiso, la cosa siempre ocurre en el Ritz'
declaro el novelista a su amigo Hochner. Tal vez por eso, € 25 de agostd
de 1944 se apart6, con tresjeeps, de la columna del US Anny que enca-
bezaba la reconquista de Paris. Estaciond los vehiculos en la Place
Vendome y entré al lujoso lobby del Ritz. "Vengo aliberar € hotel", dijo.

Corresponsal de guerra de la revista Colliers, usaba un curioso
atuendo, mitad uniforme de oficial americano, mitad equipo de white

hunter en el Kilimanjaro. Entro al Ritz con esafachay rodeado por sus
Irregulars, un grupo militar bastante heterodoxo.

"Muy bien —contestd6 monsieur Auzello, imperturbable director del
hotel—. Dejen las armas en el guardarropas y vengan a tomar un
drink".

Hemingway prefirié bajar a la bodega. En ese lugar arrestd a dos
oficiales alemanes, requisd champagney se instalé en una habitacion con
seis botellas de Krug millesimey sus subalternos heterodoxos. Alli fue a
buscarlo € oficial francés André Malraux.

Malraux era un tipico héroe de papel. Habia vivido durante toda la
Ocupacion en un castillo de la Cote d'Azur se unié al Movimiento de Li-
beracion recién cuando e US Army desembarcé en la Nonnandia. A
Hemingway lo conocia del frente republicano, durante la Guerra Civil
Espafiola, pero la reunion fue tensa. El francés le preguntdé con cuantos
hombres contaba. "Doce", dijo € otro, mintiendo. Eran apenas diez. "Mis
fuerzas suman veinte mil combatientes’, dijo Malraux. "¢Quiere que
fusle a este idiota?", pregunté uno de los Irregulars. Pero Hemingway
solo queria beber. Bajo con sus hombres al bar. Lo recibié en la bafia €
denodado Bertin, su bannan de cabecera. Preparé Dry Martini para todos.

Medio siglo mas tarde, agosto 1944, los mismosjeepsy tanques (con-
servados por coleccionistas) volvieron a liberar Paris. Hemingway no
estaba alli para celebrarlo. Tampoco sus diez, Irregulars y € procer
Malraux. Pero la direccion del Ritz conmemor6 la fecha cambiando el
nombre de su Petit Bar por Bar Hemingway. Organizo al efecto un pe-
quefio festejo muy exclusivo: apenas una decena de periodistas y Claude
Roulet, Historiador oficial del hotel.

Luego, la sorpresa alucinante: €l fantasma del escritor americano
apareci6 en la punta de la bafia bebiendo una copa de Chateau Margaux,
el tinto de Bordeaux que le inspira el nombre de su hija. Fue un golpe bajo
de Roulet. Dos o tres invitados (los mas sensibles) palidecieron. Pero no

era un fantasma sino €l actor James Mitchell Lear, protagonista desde hace
diez afios de la pieza teatral Hemingway's Reminiscense y sumamente
parecido al escritor. Un sosias casi perfecto.

El antiguo Petit Bar fue siempre un reducto literario. Lo frecuentaban
Marcel Prousty Coco Chancl (ambos vivian en ese sector del hotel), James



Joyce, Truman Capote, Graham Green, Jean-Paul Sartrey Colette, Tam-
bién el USA Scott Fitzgeral, a quien nadie llamaba Scott sin Scotch.

Sus paredes estén ahora decoradas con fotografias de intelectuales y un gran
busto de bronce del escritor americano. Los intel ectual es tiene aspect50 leve-
mente amanerado en el bronce a Hemingway se lo un poquito duro

La nota color
Serra, Alfredo y Edgardo Ritacco (2004) "Lanota color” en Curso de

periodismo escrito. BS. As.Atlantida, 10-111*

La notacolor esunrelato de estilo absolutamente libre, subordinado

(no funciona solo siempre es complemento de una nota o cronica.
principal) y no sujeto a reglas, excepto las comunes a todos los gé-
neros periodisticos: un trabgjo claro, redactado con fuerza y garra
narrativas, belleza de lenguagje y sintesis. No es necesario que responda
a. laestructura de la piramide invertida ni que conteste inmediata-
mente, ni en orden alos Wh (qué, quién, cuando dénde, como, por qué,
para qué). Su objetivo es ampliar, colorear (de ahi su nombre), pre-
sentar personajes o relatar hechos a partir de su clima, su atmdsfera,
su temperatura emocional, fuera de los limites de la cronica o nota
central. Por gjemplo, es suficiente contar round a round un combate
de boxeo por €l titulo mundial, citar el resultado y redactar un andlisis
critico del suceso dentro de la nota o fuera de ella, pero el lector pierde
elementos muy ricos: como llegaron animicamente los boxeadores a
la pelea, como estaba €l estadio, qué clima generaba el puablico, anéc-
dotas, incidentes, curiosidades, negocios (la recaudacion, la venta de
comiday bebida), y sobre todo, el espiritu, el aima del episodio, lo que
paso detras del escenario, los entretelones, las historias secretas que €l
publico no. ve aunque esté en €l ring side o frente a televisor.

Se ha dicho que la nota color es €l vestuario, € camarin, el detras
de la escena de la nota. La definicién es feliz: un lector puede leer con
interés el desarrollo de un partido (lo haya visto o no), pero suele
devorar los didlogos, chimentos, incidentes y entretelones de los ves-
tuarios. Por supuesto, 10 que es vélido para hechos deportivos lo es
para cualquier tipo de suceso: el lobby de las negociaciones econo-

micas o politicas, los camarines de un dia de estreno, y cualquier__
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acontecimiento de interés general. Porque de cuanto sucede, ademas
de la informacién, el publico quiere atrapar la intimidad, el color, €l
olor, el ruido, todaaquello que le permita instalarse dentro de la hi-
toria y salir de ella con la sensacion de saber lo que nadie sabe, de
haber asistido a los hechos desde una platea privilegiada.

Consejos generales de tono y estilo para

la nota color

El foco es independiente del tema. El tema puede ser serio, grave
trascendente, pero el foco o brijula de la nota color no tiene por que
serlo. Por ejemplo: una trepada del dolar (tema serio y en ocasion
dramatico) puede ser complementada por una nota humoristica donde
hablen arbolitos, damnificados, personajes curiosos de la City, etcétera
Desde luego, hay excepciones: una catéstrofe, una tragedia, un hecho
muy dramético y conmovedor no admiten una nota color frivolaEn
casos semejantes, la nota color debe reflgjar alguna trastienda del suce-
so, pero dentro de un tono intimo y emocional.

En la nota color tienen preeminencia, a veces, los protagonista
secundarios, los que sostienen una parte de la historia sin participa-
cion decisiva. Son el entorno, la ornamentacion, el equivalente alos|
extras en el cine: no hacen lo esencia de la pelicula, pero son impres-
cindibles para su rodage Reflga didogos, stuaciones personales
pequefios dramas o alegrias que deben ser trasmitidos con lenguaje
coloquial (en lo posible, el usado por los protagonistas, para que todo
resulte verosimil y no armado o forzado). Se pueden usar iniciaes
sobrenombres o nombres de pila para mencionar a los protagonistas
algo que en la nota convencional no suele suceder. El estilo debe ser
liviano, fresco, juguetén, colorido, algo, frivolo, informal, y sobre todo
libre. Admite pocosjuicios personales y prohibe absolutamente el tono
editorial, que es la negacion del género. Exige relato y descripcién, o
por lo menos un tono general descriptivo. Lo més aconsejable es usar
la tercera persona del singular, pero el relato puede involucrar
periodista, que muchas veces se llama a si mismo el cronista. Siempre
es una nota secundaria, subordinada a la principal o central, y debe ser
mas corta que esta Ultima.

Advertencia: no toda nota color es necesariamente el complemen-
te un texto central. Con frecuencia, ese género tan libre y especia
usa en forma de columna o de recuadro para narrar una historia
curiosa o presentar un personaje pintoresco, y tiene va.or por si mis-
ma Antafio, a ese género se lo [lamaba cromo.

Breve ejemplo de nota color

Son tantos los temas y tan variados los estilos de redaccion que
este género permite, que resulta imposible dar con el ejemplo perfec-
to Sn embargo, los dos fragmentos que siguen representan ejemplos
muy (tiles para captar el sentido, tono y expresion de la nota color.

Todo empieza a ser incOmodo en este extrafio piso diez, donde sdlo
faltan plantas carnivoras para que la sensacion de asfixia alcance la
perfeccion. La charla ha sido dura, rispida, antipatica a veces, y 10s ojos
verdes de la mujer miran con mas "adiés" que "hola", con mas "no lo so-
porto" que "siga, por favor". El cronista, sin embargo, no se rinde, a pesar
de que la recién desaparecida lluviay € recién salido sol instalan en la
ventana un resplandor insoportable. Objetos, objetos, objetos. Vasijas ino-
centes 0 no tanto, mascaras rituales, armas tortuosasy remotas, cuero,
papel, hueso, metales. El cronista se siente casi tonto cuando le pregunta:

—¢Cud es su objeto favorito, y por qué? Eso, si mi curiosidad no
le parece obvia.

Y se siente definitivamente tonto cuando oye la respuesta:

—Ninguna curiosidad es obvia. Todas intentan percibir el univer-
0. Pero ya que debo contestar, bueno: es Buga, esa estatuita que esta
dla arriba.

Buga es chata, oscura, acaso de barro. Buga es una especie de enana
petisay panzona con grandes pechos hasta la barriga. Cuenta la mujer
que es la diosa de lafertilidad entre las mujeres bantes. Y ahora si, se
levanta, abandona la maquina de escribir que tenia entre las rodillas
(queda la maquina en la alfombra colorada como un difunto o un cachi-
vache abandonado), abre la puertay dice adiés. Antes de salir, €l cronista
pasa por una puerta abierta que da a una pieza oscura, a una cama, a un
bulto blanco en la cama, al contorno inequivoco de un carricoche.



El hombre es mi marido, paralitico desde hace tres afos el
cochecito de bebé estd vacio: nunca pude tener hijos

Después, la jaula del ascensor se desploma. Después, los zapato, del
cronista se mojan en un gran charco. Pero la estrepitosa calle es una exacta
y esperada fuga, ahora y en la hora en que, a diez mil kilometros, un chico
negro escapa, en el fondo deuna choza delastripasde unamujer bantd
De una choza donde reina Buga.

El sentido de la nota es claro: la protagonista del reportaje se enfrentd
casi por accidente, a su maternidad frustrada, un tema que la do-
blega. Esta nota color que no esta inventadas reflga un hecho
real sucedidoenBuenosAires, puedeodebeir comocomplemen-
to, en este caso, del reportagje. Desde luego, tono y estilo cambiran
seglin €l acontecimiento. En este caso, € climaesintimistay mas
coloquia
Y acaré sabiaque lo sacaba. Y como dijo: en €l sextoy por nocaut. y
con gancho de izquierda. Tirado en la mesa de madera, rezumando jabon,
harto de los masajes, mienstras las tijeras de madera, cortan las vendasy €l
ruido de la ducha caliente le hace aguala boca, farfulla, protesta, ser rie.
"porque usted es un loco, vigio, un loco. ¢Via? Para qué tanto entre-
namiento, tanta bolsa, tanta soga , tanto dale que dale, dale que dale, si
alafinal ni me despeiné. Lo tuve muerto antes de subir. Usted esun
loco, vigjo loco. Y dégese de hinchar con la guitade labolsa, que
yo sélo que hago. Esta noche fiestonga. Y mafiana, pilchanuevay
auto nuevo, que lavidaes corta. Usted arrgle la pelea que viene. que
de lo demés me ocupo yo, vigo loco". Selevantaviento y entrapor la
claraboya cuando Y acaré se mete en €l torrente y en lahumadera de ese
bafio azulejado como un casa morutoria. Viento que se lleva, Corrientes
arriba hojas de diario, pedazos de entradas y arrugados programas que
dicen ocho peleas ocho y tiene un burdo grabado de la cara del campedn.
Viento que rompe € vigjo, bolso en mano y camino de la pensién cuando
le dice asu amigo: "El pibe estaloco. Habla demasiado y no sabe que

estd diciendo sus Ultimas palabras. Yo, que lo conoci bien a Gatica te
digo que... . Viento que se lleva todo.

La nota se explica por si misma: es una especie de réquiem para un
boxeador joven que, como tantos, tirara su dinero y terminara en la mi-
seria. Desde luego, esta nota es completamente independiente de la
crénica de la pelea que aparecerd en el mismo diario y seguramente
en la misma pagina.



