LA REVOLUCION DEL HIPERTEXTO:
DE LA ESCRITORA ANALOGICA A LA
ESCRITURA BINARIA

Por Leonardo Gabriel Sosa

"El poder no esta al margen del
discurso. El poder no es ni fuente ni  origen
del  discurso. El poder es algo que opera a
través del discurso, puesto que © discurso
mismo es un elemento en un dispositivo
estratégico de relaciones de poder ¢Esta

claro?.

Michel Foucault, Dialogo sobre el poder

INTRODUCCION

Desde el afio 1440, cuando GCutenberg
inprimoé la Biblia en la primera inprenta
tipografica de caracteres ndbviles, no se
habla producido una transformaci6n tan
radi cal en nuestra forma occidental de
registro del pasado y conservaci6on de la
nmenoria de |la humani dad.

El paso de la cultura oral a la escrita
fundé el nuevo orden del libro. E texto
escrito se convirtié en un "nodo de fuerzas
fisicas, econémcas y |Iegales" sobre la
base de wuna trilogia en la que convergen
autor-libro-lector.

Esta forma de concebir la cultura
escrita , donde el recuerdo adquiria una
forma bidinmensional en el registro sobre el
papel, en la actualidad esta siendo horadada
por la irrupcién de las nuevas tecnol ogias
de procesam ento de |a informacién.

Hoy nos encontranps innersos en la
progresiva transformaci én de |a percepcién
anal 6gica que tenenos del mundo, para
i ncorporarl as a nuevos par anet r os de
percepci 6n sensitiva que nos proponen |as
NTI en un abierto desafio a nuestras
capaci dades de creaci6n y asimlacién de las

m snmas.

El temor que ello inplica no significa
renunciar a Vviejas, sencillas o cénodas
formas de hacer, sino de incorporar |as
potenci al i dades que de su uso deparan para

la transformacién de la idea de mundo que

pr et endenos.

Esta nueva etapa del conocinmiento de la
humani dad, se caracteriza por la tendencia a
integrarse en redes informatizadas y a la
di gitalizaci6n de t odo soporte de
i nf or maci 6n (textual, gréafico, vi sual ,
soni do) en térmnos de procesamiento y

conprensi 6n de c6di gos bi nari os.

Por 1o tanto, la cultura escrita se
encuentra en un franco proceso de
transformaci 6n hacia la cultura digital,
donde el recuerdo y el registro se
netanorfosea en flujos de caréacter dinamco
e interactivo y pone en cuestionam ento -por

sobre todo- la tenporalidad del texto.

Sin dudas las reacciones pueden ser a
favor o en contra del fenénmeno, sin enbargo
habria que descubrir en esta nueva forna
digital de cont ener, transportar y
distribuir el conocinmento las fuerza que
desafian las instituciones fundadas por el

|'i br o- obj et o.

De esta manera |lo que esta en discusién
es la forma y no la sustancia, es el
continente y no el contenido, en sintesis es
el cuestionamento al orden del Iibro-objeto
en favor de su posible |liberalizaci6n del

cuerpo que |lo reprine.
GENES| S DEL H PERTEXTO

En este apartado resulta necesario
hacer referencia a la especificidad técnica
que subyace en la real i zaci 6n del
hi pertexto. Por lo tanto habrd que incurrir
por el canmpo de la informatica para aclarar
al gunos  conceptos que nos ayudaran a

entender la |égica funcional del hipertexto.

Brevenente direnmpbs que la conversién de
lo analégico -la escritura gréafica para
nuestro caso- a lo digital -la escritura
binaria cono resultado de la aplicacién de
herram entas de procesamento de datos-
consiste en la transformacién de lo tangible
-que cunple con leyes y propiedades fisicas-
en pulsos eléctricos que excitan a los
transistores o a los <chips de silicio
i ncor por ados en | os di sposi tivos
i nformati cos.



La presencia -0 no- de pulso eléctrico
es lo que se conoce conp codigo binario, es
decir la traduccién en 0 y 1 que Ui
di spositivo informatico reconoce Yy procesa
en su interior para entregar un nuevo
resultado. Es decir que los sinbolos que
nosotros utilizanps en nuestra conunicaci6n
escrita representan un BYTE! por cada caré&cter
de nuestro | enguaje humano.

Esta traducci 6n binaria que se realiza
en el interior del dispositivo informatico,
significo una revolucién en la concepcion
moderna de procesam ento, al macenam ent o,
mani pul aci 6n, distribuci 6n, conservacio6n vy
producci 6n del texto escrito y su correlato
en el texto digital.

LOS PADRES DEL H PERTEXTO

Hasta 1965 todavia no se hablaba de
hi pertexto, ya que tan solo a partir de 1939
comenza a desarrollarse la concepci6n
t écni ca de una herramenta capaz de
"extender la nenoria". Sobre la creaci6n de
este dispositivo estuvieron orientadas |as
actividades de Vannevar Bush, investigador
del HT
Technol ogy) quien comenza a trabajar en el

i Massachusetts Institute of
proyecto MEMEX, una maquina anal 6gica que
permtirla el alnacenam ento de informacién,
dejando al lector la posibilidad de navegar
en una nasa de textos, est abl eci endo
conexi ones (links) y construyendo recorridos

(trails) para recorrerlos mas adel ante.

En 1958, Bush perfecciona su proyecto
Memex Mark Il adaptéandolo a las nuevas
tecnologias, y recién en 1960, Ted Nelson
desarrolla el proyecto Xanadu que consiste
en un sistema informatico basado en la
or gani zaci 6n no secuencial de |los textos.

En 1965 Nelson acufia el t érm no

HI PERTEXTC.

"Con hipertexto entiendo una escritura
no secuencial, un texto que se divide y
pernite a lector  elegir; algo que s
disfruta a maximo delante de una pantalla
interactiva. El  hipertexto incluye como un
caso particular la  escritura  secuencial, |y
es por lo tanto la forma mas general de
escritura. - No  mas limitados por la sola

! BYTE unidad de nedida de la infornacion
conpuesto de ocho BIT (Bnary Dgit}.

secuencia, con un hipertexto podemos  crear
nuevas formas de escritura que reflgen la
estructura de aquello sobre lo que
escribimos, - y los lectores pueden elegir
recorridos diversos segin sus actitudes, o a
partir de sus pensamientos, en un jnodo hasta
ahora  considerado  imposible’

Durante |la década del '60 comenza a
desarrollarse la red informatica ARPANET
(Advance Research Project Agency) bajo la
6rbita del Departanento de Defensa de EEW
(DD y es el Laboratorio de G encias
Informaticas quien desarrolla el Proyecto
MAC (Miltiple Access Conputer).

En tal senti do, la matriz de
i nt er conexi 6n com enza a exigir una
aplicacion informatica que posibilite el
vincul o  hi pertextual de | os nodos de
informaci 6n. En 1967, Nelson junto a Andy
Van Dam construyen el primer sistena de

hi pertexto: Hypertext Editing System

El proyecto nilitar ARPANET seria
durante la década del '70 la matriz de la
red Internet. En 1973 se realizan las
primeras conexiones entre las Universidades
de Inglaterra y Noruega y en 1982 comenza a
desarrollarse en la Universidad of Kent, el
software @ide para la construccién de
hi pert ext os.

EN 1985, la National Science Fundation
instala superconputadoras para permtir la
conexi 6n de otras Universidades y hacia 1989
la NSENET cont aba con 170 subr edes
interconectadas. Durante los principios de
la década del '90, la HSFNET libera la red
al acceso mundial publico y se constituye
comb el tronco de 3500 subredes que le
dieron forma a |o que hoy conocenos como
| NTERNET.

LA INGENIERI A DEL H PERTEXTO

Si bien Internet constituye el plexo de
las redes informéticas, el desarrollo de
I enguajes de programaci én para establecer
pr ot ocol os de conunicaci 6n  standari zados
entre las maquinas, seria un requerimento
necesario para dar forma a la |lo6gica de
conexi 6n hi pertextual .

Se agrega a esto, la necesidad de una
interacci 6n entre mAquina-usuario a partir



de una interface visual que se lograrla con
la Wrld Wde Wb, proyecto Ilevado a cabo
por Tim Berners Lee.

Establ ecida finalmente la estructura de
conexi6n de las redes, el desarrollo de la
t ecnol ogi a hi pert ext ual conenzarl a a
redefinir |l as f or nas tradi ci onal es de
producci 6n, conservaci6n y distribucién de
la informaci6n sea cual fuere su soporte
fisico de comunicaci6n (sonoro, vi sual ,

gréafico).

El principio del hipertexto es que
posibilita la asociaci6n libre y al azar, o
bi en una asociaci 6n estructurada de |exias.
Esta posibilidad de asociacién constituye
una remsion al infinito en el hiperespacio

guiado por links que vinculan nodos de
redes, 1o que a su vez abren otros tantas
subr edes.

N chol as Negroponte dice al respecto:

En el nundo digital... "la expres6n de
una idea, o0 wuna secuencia de. ideas, puede
incluir una red multidimensional de
indicadores que apuntan hacia futuras

elaboraciones 0 exposiciones, que pueden ser
llamadas o ignoradas'.

El hipertexto podria inscribirse en
principios de las teorias cognitivas de
aprendi zaje  por asoci aci 6n, dados | os
procesos simlares que Ilevambs a cabo en
nuestra mente, donde las ideas se vinculan a
i mgenes y representaciones nentales para
(re) construir un concepto.

En tal sentido, el hipertexto puede
considerarse en un grado superior conmo
hi pernedia, en tanto vincula no solo texto
sino que asocia imgenes, nmapas, diagranas y
soni do. A fines de «cierta operatividad
conceptual, George Landow prefiere no hacer
di cha distincién y expresa que:

"El hipertexto  denota un medio de

informacién que conecta informaciones
verbales y no verbales. El término
hipermedia extiende simplemente la idea del
texto en e hipertexto, incluyendo
informaciones visuales, sonidos, animaciones
y otras formas de informacion .... Yo no

hago ninguna  distincién entre hipertexto e
hipermedia® (Landow, 1993:6).

.."Con hipertexto, pues, me referiré a
un medio
informaciéon tanto verbal como no verbal."

informatico que relaciona

Se tiene entonces que el hipertexto no
hace mas que cunplir con los esquemas de
lectura propuestos en los géneros textuales
cientificos, histéricos y humanisticos, en
donde la remsion a citas, not as,
bi bli ografias, cuadros estadisticos, tablas,
vinculan lexias internas y externas a la
obra, pero condici onadas por parametros
espaci o-tenporal es de acceso, de los cuales
el hi pertexto se l'i bera por sus
caracteristica nolecular de multilineal o
mul ti secuenci al i dad.

EL (DES) CRDEN DEL TEXTO ELECTRONI CO

El salto histérico de la reproduccién
de la escritura gréafica, a partir de la
i rrupci6n de | as t ecnol ogi as de
procesamiento de la informacién, plantea |la
necesi dad de un nuevo orden del conocimento
de inplicancias sociales y culturales de
trascendencia conbo |lo sucedido hace mas de
600 afios con la invencion de la inprenta de

Qut enber g.

e« E proceso histérico de la escritura
practicada de forma privilegiada por |os
escribas -entre S Xy XV, llegd a su fin con
la reproduccién en serie y a escala del
libro inpreso en la inprenta de caracteres
ndviles, cuya técnica se fue refinado en el
ti enpo. La consecuencia de ello fue Ila
conformaci 6n de un nercado editorial con su
propi a | 6gi ca de producci 6n y
especi al i zaci 6n del trabajo editorial cono
de la institucionalizaciéon de la trilogia

autor-1libro-1lector.

Por lo tanto dicha estructura determnd

que el libro-objeto se transforne en una
nercancia-fetiche que poco a poco adquirid
rasgos de posesio6n privada, dadas  sus
caracteristicas de real i zaci 6n del
conoci m ento en act os pri vados de

cont enpl aci 6n, reflexion y lectura. Esta
acti vi dad inplico la progresiva
di ferenciaci 6n entre las clases cultivadas y

las orales.

Bien es cierto que contra esa fuerza
coercitiva sobre el discurso que le inpone
la forma o el continente-papel, se oponen



f uer zas veni das del pensani ent o del
humanismo y la ilustraciéon que tienden a
liberar del recinto elitista al libro. No

obstante esta tensiéon conviviria con el
libro hasta nuestro tienpo.

LA CUESTI ON DE LA REPRODUCTI BI LI DAD

Las transfornmaciones de la escritura
han tenido que ver en primera instancia con
necani snbs técnicos de reproducci6n; solo a
partir de la aplicacién de una deterninada
tecnologia ha sido posible su difusién.
Desde la xilografia, pasando por la
litografia hasta la inprenta de caracteres
nmoviles 'y luego <con técnicas de nenor
resoluci é6n cono la maquina de escribir y la
fotocopiadora, la escritura ha sido sonetida
sienpre a técnicas reproductivas.

En tal sentido, en la reproductibilidad
técnica de la escritura o en térnmnos de
género, de la narrativa y la obra literaria,
se podrian plantear dos cuestiones ya
enunci adas por Wl ter Benjanin : el éanbito
de la tradicién y la funciéon de ritual de la
obra de arte en particular.

Anbas cuestiones se corresponden con |a
pérdida del aura de la obra de arte y por lo
tanto su desacralizacién y masificaci6n en
detrimento del "aqui y ahora" del original y
su autentici dad.

Tanbi én agrega Benjanin la siguiente
observaci 6n con respecto a |a prensa:

"La distincion entre autores y publico
esta por tanto a punto de perder su caracter

sistematico. S convierte  en  funcional vy
discure de  disinta  manera en  distintas
circunstancias. El lector esta siempre

dispuesto a pasar a ser un escritor".
Y concluye este parrafo diciendo:

"La competencia literaria ya no se
funda en una educacion especializada, sino
politécnica.  Se  hace patrimonio  comdn"

A partir de estas observaciones de
Benjanin, le corresponde dar cuenta de ello
al hi pertexto cono t ecnol ogi a de
procesam ento de datos, y de determnar |as

posi bl es nodal i dades de lectura y producci6n

2 Benjanin, Wilter. “"Dscursos |nterrunpidos” en La
obra de arte en la época de su reproducti bilidad
t écni ca.

del conocimento que pueda fundar la
escritura binaria como nuevo (des) orden de
la hipertextualidad, en donde las fronteras
entre autor-lector se disuelvan y se
convi ertan en un proceso di nam co e
interactivo de creaci 6n y pr oducci én

literaria.

Se tiene entonces que el hipertexto
viene a cuestionar al libro-objeto, o en
todo caso viene a proponer una convivencia
entre las dos tecnol ogias. De todas naneras,
tiene que vencer la actitud denonizante de
qui enes consideran al hipertexto conb una
anenaza a la tradicién y el ritual de la
obra literaria, pues ello supondria
renunci ar a privilegios de aut or y
sacrificio de la inmanencia de la obra
literaria, tal como lo manifiesta Unrberto

3

Eco al defender practicas de lectura

rel acionadas a la conodidad de transportar
un libro, disfrutar la sensacio6n téactil de
hoj ear sus paginas, etc. Es decir ,
cuestiones del rito y la tradicién en torno
al libro-objeto

En la linea del optimsm, Ithiel de
Sola Pool del MT expresa a cerca del
hi pertexto: "Esta en marcha una expansion
enorme de |la base del conocimiento". Y es en
esa direccién donde hay que encontrar la
ruptura con el orden del Iibro.

LA METAMORFOSI S DEL TEXTO

cQué nos ofrece la escritura binaria de
revol uci onari 0?. La respuesta puede estar en
el orden de las npdalidades de lectura con
respecto a la escritura tradicional.

"Introduciria en el ordenador cerca de un
centenar de novelas, otro centenar de textos
cientificos, la Bblia, e Qréan, unas pocas
agendas telefdnicas (nwy buenas para |os nonbres).
Arededor de cien, o ciento veinte nil paginas.
Entonces usaria un prograna que |os nezclara todos
de forma sinple y aleatoria, e hiciera unos pocos
canbios - como quitar todas las fies. De esa nanera
tendria una novela y a la vez un lipograma. H
siguiente paso seria inprinirlo todo y leerlo
cul dadosanente unas cuantas veces, subrayando |os
pasajes inportantes. Entonces |o cargaria todo en
un camién y lo llevaria al incinerador nés proxino.
Mentras estuviera ardiendo ne sentaria debajo de
un arbol con un lépiz y una hoja de papel y dearia
que ms pensamentos vagaran hasta que se ne
ocurriesen un par de lineas, por ejenplo: "La luna
estaba en lo alto del cielo - el bosgue susurra.”
A principio, claro, no seria tanto una novel a cono
un haiku. Pero eso no inporta. Lo verdaderanente

inportante es construir un comenzo." - H nundo
segin EQQ BEntrevista de Lee Marshall a Uhberto
Eco - 1997; en sitio web

http://ww t el ecabl e. es/ per sonal es/ del eon/ nar col 2. h
tm



http://www.telecable.es/personales/deleon/marcol2.h

di renos la escritura

de

Para ello que

bi nari a goza | as si gui entes

caracteristicas:

ESCR TURA BI NARI A

Dinamica e interactiva

El texto electroénico esta en permanente

transformacién y fluye por las redes en

tiempo real. La interacci 6n que establece con

el usuario permte manipular el texto,

modi ficar y obtener un nuevo texto.

Flexible y Actualizarle

El texto electroénico puede canbiar de

aspecto visual (tipografia, estilos, etc) vy

de
Y es actualizable venciendo

sonmeterse al necani snmo cortar-copiar-

la linea

pegar .
de tienpo y permanencia del
En tal I'thiel

"Un efecto es el de desvanecer

texto original en
de Sola Pool
la

la red. senti do
dird que
linea de separaci6on entre el manuscrito y el

ejenplar final".

Mul ti secuencial y Miltidinmensional

El texto electrénico es de acceso no
de
sus caracteristica de

secuenci al a diferencia la escritura

tradicional, dada por
Lo nul tidi nensi onal
del

en el

vincul os hi pertextual es.
la

y el

tiene que ver con represent aci 6n

texto, la inmagen soni do

hi per espaci o.

Reproducci 6n a escala infinita

La virtualidad del texto al macenado en

las nenorias de las conputadoras, posibilita
de

los archivos electrénicos a través de

el acceso ilimitado los usuarios para

extraer

la red I nternet, quedando  sienpre el

"original" en el nmisno lugar, a diferencia de

las bibliotecas donde el libro deja un
espacio fisico vacio.
PALI MPSESTO E H PERTEXTUALI DAD En tal senti do, el pal i npsesto
electrénico seria un necanism cuyo

La escritura binaria tiene la cualidad
de

partir

re-escribirse tantas veces se quiera, a
del
que posibilita un
de
puede

mecani snmo de cortar-copi ar - pegar

determ nado software de

procesamn ent o texto. Esta practica de

escritura bien consi derarse conmo un

pal i npsesto, en el sentido de la existencia
al nenos de dos escrituras - o mas - sobre
la superficie de la pantalla de nuestra

conput ador a.

t opogr afico del

dado por la posibilidad de la funcién
"deshacer” o "retroceder" del software en
cuesti on, regr esando a | as escrituras

anteriores hasta el priner registro original
del texto en pantalla. Estos rastros de
escritura es |o que se conserva en
menoria tenporal (RAV) de la conputadora,
hasta tanto no se hayan aceptado

modi ficaciones finales y haber "guardado"

rastro
texto en la pantalla estaria



docurmento final en el "disco rigido" de Ila
PC.

Ahora bien, el palinpsesto considerado
no cono necanisno, sino como forma de
transtextualidad conmo lo entiende Gérard
CGenette, considera a la hipertextualidad
como “"toda relacién que une un texto B
(hi pertexto) con otro texto anterior A
(hipotexto) que se inserta de manera que no

sea un conentario"

Se  puede decir entonces que un
pal i npsesto  hi pertextual consiste en el
posible vinculo entre lexias discursivas
insertos en una macroestructura (Mg textual
(hi potexto), que no obstante oscilan con
cierta autonomia respecto de la ME y operan
con significados propios (hipertexto) pero
que de todas naneras contribuyen a la idea

central .

He aqui, quizéas, en el terreno de las
hi pét esi s, un camno posible hacia Ila
definici6n de una narrativa hipertextual.

¢HAC A UNA NARRATI VA HI PERTEXTUAL?

Las obras literarias paradi gmaticas
menci onadas por | os est udi osos de la
hi pert ext ual i dad, resul tan ser de dos
escritores argentinos: Borges y Cortazar,
con las obras "H Al eph" 'y "Rayuel a"
respectivanente. Anbas obras, dan cuenta de
la experiencia de lectura hipertextual en
térmnos de las categorias de palinpsesto de

Gérard Cenette.

Resulta de ello, que existi6 una
tendencia a innovar en la narrativa vy
experimentar con estrategias discursivas que
inpliquen al lector en su recorrido, donde
el msnmo deba tomar una decision en el runbo
de |l ectura, vi éndose esto con  mayor

i ntensi dad en Rayuel a de Cort azar.

Pero mas alla de esas experiencias, no
pretendo inmscuirme en las valoraciones
estéticas sino en las posibilidades que abre
la tecnologia hipertextual a una nueva
narrativa que ya se esta experinentando en

la red.

G tado en sitio web Foro de Letras:
htt p: // www. ct v. es/ USERS/ nf or ca/ For o/ apunt es_do_l i br
o palinpsestos de. htm

Un caso sonado es la obra hipertextual
"Afternoon" de Mchael Joyce; y en un caso
mas local, pero que no se inscribe en la
hi perficcion, es la publicacién en formato
digital de "La Resistencia" de Ernesto
Sabato, en consonancia con |lo que Stephen
King hiciera en su nonento con una de sus

obr as.

Con respecto a la hiperficcion, la
m sma propone dos géneros hi pertextual es:

Hi perficci 6n explorativas tiene un solo
autor, pero tanbién permte al lector tomar
deci siones sobre sus trayectos de |ectura,
eligiendo qué nexos establecer en cada

nmonment o.

Hiperficcion  constructiva: la autoria
de la obra resulta de la col aboraci6n entre
autor 'y lectores. La creaci6on literaria
tiene que ver mas con la intenci6n |dadica
mas que estética, y tiende a estimilar la

creatividad.

Por ser géneros aln en experinmentaci6n,
los criterios estéticos de la narrativa
hi pertextual aln estan siendo puestos en
di scusi 6n, no obstante abre la posibilidad
de una redefi ni ci 6n de | as teorias
literarias y del discurso.

REFLEXI ON FI NAL

"Es preciso adaptar la maquina al
hombre y no e hombre a la maquina. Ello nos
conduce inevitablemente al  repudio de las

caracteristicas fundamentales de la
tecnologia actual, repudio que también
exigen los cambios radicales en la

naturaleza de los productos finales de la
industria. A la miquina de hoy dia
corresponde la baratja de hoy dia, y esta
baratija precisa de ese determinado tipo de
maquina. Ambas implican y tienden a
reproducir un determinado tipo de hombre."

Cornel ui s Castori adi s. La Fuent e

Hangar a
DESTRU R LA MAQUI NA

A lo largo de la historia, |a maquina
trae consigo factores de alienacié6n del
honmbre, donde l|a capacidad creativa y de
trabajo se subordinan a los procesos

5 Hperficci6n, Hectronic-Fction


http://www.ctv.es/USERS/mforca/Foro/apuntes_do_libr

tecnol 6gi cos que enajenan al honbre de

di chas virtudes hunanas.

Esta discusion ha sido central en las
soci edades industriales y cobran vigencia en
las sociedades post-industriales donde el
reino de la tecnologia se hace sentir con
mas fuerza. En tal sentido, el debate de las
t ecnol ogi as de procesam ent o de la
i nf ormaci 6n puede denunciarse con la mnisnma
intensidad que contra |a maquina industrial.

Al gunos aut or es han tratado de
reivindicar a la tecnologia en funcién del
uso que hace el honbre de las mismas, siendo
positiva o0 negativa su aplicacion. Por lo
que la culpa no es de la maquina sino de la
utilidad que le confiere el honbre.

Pero hay que reconocer que tanpoco la
i nprenta y el libro naci eron conmo
tecnol ogias de liberalizaci6n del honbre. Si
henos Ilegado a ese estado, es fruto de
largas luchas histéricas de reforma de
uni versal i zaci6n del conocimento, por lo
que sienpre se "tiende a..." y no "llegar

hasta".
¢QUE HACER CON LA TECNOLOA A?

El problenma no es nuevo. E hipertexto
no escapa a las reglas de la critica de la
tecnologia por la que ya transitaron el
teléfono, la fotografia, el fonégrafo, el
ci ne, la television, la radio, el video,
los sintetizadores, etc. Tecnol ogias de cuyo
uso los artistas, pi nt or es, ci neast as,
misi cos | ograron f undar corrientes
estéticas dentro del arte y la cultura.

= hi pertexto tan sol o es una
tecnologia aun primaria dentro de su |6gica.
Solo nos permte oscilar entre dos opciones,
de abrir-cerrar, ingresar-salir, verdadero-
fal so, derecha-izquierda, si-no, es decir
que el pot enci al de conuni caci 6n e
interacci6n usuario-maquina no esta aun
desarrol |l ado de manera inteligente.

La maquina hipertextual resulta una
nediadora en la creaci6n literaria entre
usuarios, ya que permte el dialogo en un
"aqui y ahora" -efinero y volatil si se
qui ere- del hiperespacio. A lo nmejor en un
futuro la maquina se incorporara de manera

aut6noma e inteligente en
primera obra cibernética.

la creacion de
¢Estarenos alli?

la



